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Salle Robert Van Doren

Claude CROUSIER présente
sa nouvelle méthode de clarinette

Jacques DI DONATO
donne une master class

Jean-Paul GAUVIN
avec Giora FEIDMAN

Sylvie HUE avec Roger BOUTRY (piano)
et le compositeur Joseph HOROVITZ.

Devant le 56 rue Lepic
lors de la masterclass de Karl LEISTER.



EDITORIAL

' Vandoren a votre écoute :
résultats du sondage du numeéro 1

Chers amis musiciens,

Voici donc le deuxieme numéro de votfandoren magazinde dis «vdtre», car il est fait pour vous, grace

a vous. Des centaines de personnes ont renvoyé le petit coupon inséré dans le numéro 1. Le dépouillement
des réponses fof un panorama assez intéressant des attentes des musiciens ; la demande des instrumentistes es
trés grande, et nous ne pourrons y répondre en un seul numéro !

Vos souhaits d’aticles

Becs et anches fabrication, conseils sur le choix des matérielsgdihces entre modeles,...

Partitions et CD : nouveautés (voir le site Internet wwandoren.com)

Interviews d'éminents instrumentistes classique et jazz

Informations sur les musiciens : concés, stages et mastetasses, concours, congres, ...

Vous nous avez demandé également des articles trés généraux sur les instruments (histoire, fabrication,
évolution, etc.) Nous vous présenterons prochainement les rares livres consacrés a ces sujets ; vous pouvez Vous
abonner aux revues spécialisées dont les adresses figurent dans notre numéro 1. Consultez aussi les revue
des fabricants et les revues musicales générales !

Vous trouverez également des informations sur la vie interne de I'entreprise, une présentation de ses services.
CarVandoren, qui s’est batie sous le signe de la passion, vit et évolue grace aux personnes qui la composent.
Nous fonctionnons un peu comme un grand restaurant, avec ses salles publiques et & asisda vitrine

de la maison, vous avez I'occasion de rencontrer (ou d’avoir au téléphone) des spécialistes qui sont la pour vous
conseiller sur votre choix d’anches, becs, ligatures, partitions, &itusine, nous sommes derriére les four

neaux, a contdler la production et a tester de nouveaux produits.

949% d’entre vous qui ont répondu ont touvé intéressant le pemier numéro duVandoren Magazine.C’est

pour nous un encouragement a continuer ; la vie de la clarinette et du saxophone est trés riche et variée aujour
d’hui. Nous ne pourrons pas évidemment parler de tout ; mais vous pourrez consulter utilement en complément
notre site Internet qui comprendra de plus en plus d’informations sur les musiciens et la musique en général.

Bonne lecture !

Bernard VAN DOREN



EN COUVERTURE

Becs : les criteres de ch

Les parametres

L'interaction de

Le bec est le moteur de
l'instrument, celui qui va lui
donner son timbre général,

son diapason. La qualité dun
bec est fondamentale, cest
elle qui va permettre a l'artiste
de donner toute la mesure de
SonN expressiviteé.

Ulysse Delécluse, professeur
de clarinette au Conservatoire
de Paris de 1949 a 1978,
aimait a dire que quel que soit
SsSon niveau, on ne peut se per-
mettre de jouer un bec de
deuxieme choix.

C'est pourquoi le 5RV se
rencontre depuis plus

dun demi-siecle aussi bien
chez des professionnels que
chez des débutants ; dautres
becs sont venus depuis
enrichir considérablement

la gamme Vandoren.

du bec

Il importe d’'abord de définir les princi Le bec doit respecter la justesse de {ins
pales parties du bec, illustrées dans teument ; cette justesse est primordiale,
schéma ci-dessous : mais le diapason peut varier d’'un pays a
- Table : c’est I'endroit du bec ou vient I'autre ou d’un orchestre a l'autre. Une
se placer I'anche. Elle comprend deuperce plus lafe abaisse le diapason de
parties,le plat de la table(jusqu’'a un Ilinstrument et peut éviter de recourir a
point de fermeture) da partie courbe un autre barillet.

de la table.

- Ouvertur e : espace qui existe en bout_a forme de la courbe de la table (le-rap
de bec entre I'anche et la table. port ouverture/longueur de table) va
- Chambre : partie dans laquelle vient conditionner la sensation du musicien en
se former le son, et qui recoit la pressiohouche.

d’'air directement de la bouche, la perce

canalisant l'air pour I'envoyer danslL’adéquation bec / anche est égale
I'instrument. ment primordiale :

- Plafond : lorsque le bec est en bouche; Pour une méme ouverture : table plus
c'est la partie haute de la chambréongue = anche plus forte, table plus
(celle qui a le plus d’influence sur le sontourte = anche plus facile.

- Passage de la pee (appelé " trapéze - Pour une méme longueur de table : bec
" dans les becs de clarinette) : surfagelus ouvert = anche plus facile, bec plus
qui sépare la chambre de la perce. Damsrmé = anche plus forte.

la sérieV5 pour saxophone, il y a un

épaulement (rétrécissement) trés nelt'alchimie de ces composants, variable
Dans les séries Java, Jumbo Jawélé; selon lamorphologie de l'instrumentiste

il N’y a pas de dference de niveau entreet le style de musiquea jouer donne

la chambre et la perce. le résultat d'un bon choix.

CeS parametres*

BEC DE CLARINETTE

DESCRIPTIF ET COUPE LONGITUDINALE

BOUT

FENETRE FACETTE
oU —

LUMIERE RAILS

JOUES
OU PAROIS
(INTERIEURS)

FLANCS
OU PAROIS
(EXTERIEURS)

LLa Musique,
au-dela des mots

OUVERTURE
EN BOUT

H BOUT

,,,,7,‘// \\

On trouvera ci-dessous la description des
becs. Ce sont des éléments qui hous sont
souvent demandés, mais qu'il faweimie

\ pour ce qu'ils sont : une description en
termes musicaux, et des considérations
générales tirées de I'expérience et des

\ MENTONNIERE

COURBE DE
LA TABLE

PLAFOND \

BOUT DE
LA RAMPE ¥

TRAPEZE
TABLE

TRAITS
DE
LIGATURE

®

(*) « Je précise a l'intention des jeunes clarinettistes de ne
point enfeindre ce principe immuable en magéd'équi

libre de I'adaptation d'une anche sur une table de bec, que
“bec moyennement fermé demande anche tenue et bec assez
ouvet demande anche facile ».

U. Delécluse : “La Clarinette”, aticle pamu dans le
“Journal de la Confédération Musicale de France”, & la fin

des années 70.

LIEGE




OIX

discussions avec nongbde musiciens.
L’objectif du luthier, c’est de concréti
ser la part de réve qui est en chacun de
vous.La passion de la musique, qui est
le lien ente le fabricant et le musicien,
s’exprime a la fois en termes techniques
et musicaux, ces derniers ayant leurtpar
de subjectivité (brillant, clajretc.)

La plupat des musiciens parlent en termes
d’ouverture parce que c'est le critérle
plus visible (la distance eetfanche et le
bec) .Mais ce qui est plus imptant
encoe, c'est la longueur de leourbe de

la table et sa formeAvoir 1/100e de mm
de difféence au dépade la table, c’est
déja poposer un univers diffént. Ente
deux points de la courbe, des milliers de
choix sont possibles, et tout katu luthier
consiste a uver la courbe qui offrle
meilleur choix son@& ; comme pour
'&Ame du Stradivarius, le bec de clarinette
a ses spécificités.

Dans l'architectue d'un becla table
représente les fondationta pairtie en
contact permanent avec I'anche doigétr
parfaitemenplane

L'usage répété d'un bec :

- corrosion ou entarage par la salive,

- frottement de I'anche et de la liga¢ur

- pression de la bouche,

crée des uses, voie des déformations,
parfois invisibles a I'ceil nu. Si I'on
attend top pour changer de bec, les
désagréments sont multiples :

- difficulté a touver des anches qui
conviennent

- difficulté a s’adapter a un bec neuf
(il faut absolument éviter de “bricoler”
un bec!).

D'ou limportance davoir un BON
BEC, fruit d'un parfait équilibe ente
lutherie atisanale et rigueur techno-
logique... et en bon état.

LLes B45 et le B40

1°¢ partie :
[.es becs
de clarinette

Le B45, créé en 1968 par Bernavian
Doren, est apparu comme une révélation
pour de nombreux clarinettistes. Rapi-
dement adopté par les plus grands
clarinettistes de I'époque, il est devenu un
autre bec de réféence grace a ses
caractéristiquemnovantes:

- plus grande ouverture que le\bR

- avec une table moyennement longue.
Résultat : une grande homogénéité, avec
une sonorité onctueuse et pure et de
grandes facilités d’articulation.

Autour du B45, ont été congus le B45e

puis le B40, qui ont les mémes

caractéristiques d'ouverture et de longueur
de table :

- Le B45 ¢ se caractérise par la
configuration du “trapéze” (élgissement

du passage de la perce a la chamltire).
offre une richesse en harmoniques dans la
totalité du spectre sonore.

- LeB40a été concgu avec une facette de
type lage, avec la collaboration de Jean-
Paul Gauvin. Il permet de choisir des

anches un peu plus faciles, tout en

5RV : RobertVan Doren a donné au " i
conservant une sonorité veloutée dans

début des années 30 ses initiales au bec %JI .
. . s us les registres.
allait devenir le bec de référence dans IIS .
e ce fait, le B40 a de plus en plus

monde entier .
d’adeptes dans le monde de la clarinette.

Les 5RV - 5RV Lyre

Le premieroRV Lyre a été réalisé par B45 Lyreest un bec pl .
Robertvan Doren pour Jacques Lancelok‘e yreestun .ec P US, guyer que
IF B45, une facette intermédiaire entre

qui souhaitait un bec un peu plus ouver
au bout, et une table un peu plus Iongujeef B45 et le B40. Sonorité compacte
Une table plus longupermet de jouer des et centrée comme le B45, a condition
anches un peu plus tenues, d'avoir und® Iouer des anches plus faciles pour
sonorité plus chaude (plus sorebour CONSErver une purete de son.

certains), un peu plus de volume, etisut

Vandoen a sans cesse enrichig@ande
Beaucoup de professeurs préconisent |&mille de becsfin d’appoter atousune
5RV ou 5R/ Lyre pour leurs éléves grace'éponse a leurs attentes :
a un débit d’'air facile Mais ces becs sont
utilisés par beaucoup de professionnebsle B44 est un bec a table courte et petite
dans certains pays. ouverture, idéal avec des anches plut6t
Ce type de bec a été également choisi émciles. Plus ouvert que le YRil a été
France par nombre de concertistes, de Louisngu pour les musiciens voulant un plus
Cahuzac (5R) a Paul Meyer (5RL.yre).  grand débit d’air dans I'instrument.



Il convient a tous les styles grace a sodn grand classique qui fut joué par Benngmission, staccato, harmoniques aigues
homogénéité et un parfait équilibre d&Soodman, Mezz Mezzrqwt tant d'autres ; sont facilités.

projection, rondeur et résistance. aujourd’hui  adopté par des clarinettistes L
comme Kenny Davern,... Le M13 Lyre: Iégérement plus ouvert,

e Le 11.1(ouverture : 1,1 mm) est un bec Le 5JB étonne par son formidable volum ui permet lui ausg de jouer des anches
o . . . o enues (3,5/4, voire 4,5 pour 1¥<12).
qui répond a I'attente des musiciens gusonore, permettant ainsi de se mesurer avEGnorité légérement plus sombre

jouent par exemple un SRLyre et des instruments plus puissants. souplesse dans les intervalles.

gui souhaitent une sonorité un peu plus

chaude ; c’est un bec qui a de larondel® La Série 13 V13 : lintermédiaire idéal entre
Certains musiciens jouant le systéme SRVLyre 13 et le B45 13 donne une

Boehm et qui aiment le son de la clarinettee concept de la série 13 (diapason 44§PNOrité riche et centree.

allemande I'ont adopté pour ces qualité$ été élaboré en 1994 . .
- avoir la qualitéVandoren sur un bec YU l€ succes des becs de la série 13,

_ donnant la sonorité sombre et centrée d¥@ndoren a adapteé certaines tables
: Le ﬂ-ﬁd_(O_UVGFthe -|’1,16 mm) ZSt un be(iégendaires becs Chédeville, existantes au diapason américain :
intermediaire entre 'ouverture du B45 et parfaitement adapté au diapasoﬁ'ns' ont été développés IeRV13,

celle du 5R. Bec assez timbré qui américain (440 Hz) et la clarinette @af RV Lyre 13 B40 13etB45 13
s’utilise avec des anches de forc®13, trés répandue aux Etats-Unis.
moyenne.

La Série 13 a été déclinée en plusieurs

« Le B46 un peu moins ouvert que le B45;n§(;j§(|$§ijru:gg:dhr;)5 qui sort alarentree | est vrai quee choix du modéle dépend

est un bec assez universel : on peut jouer un peu dgs ecoles”, d_e.s' p.rofessAeurs
. . . . Dans cetains pays, on privilégie plutot les

de la musique classique mais aussi de & M13 est le premier & avoir vu le petites ouvenres — pas au-dela d'un

variéte. Et surtout, il est idéal pour legoyr, en collaboration avec Donald5RV Lyre 13; dans d’autes, cela peut @r

musiciens qudoublent au saxophone. Montanaro, soliste a I'Orchestre deain engouement pour le B40 13.

Il convient également au clarinettiste?hiladelphie(voir interview dans ce

d’orchestre symphonique souhaitant uRUMED). C’est un bec avec la plus petiteUn diapasonplus bas (440 Hz ) fait

ouverture de la gamméandoren , une résonner le bec difféemment en termes de

chambre un peu plus volumineuseouleurs de sonl faut considéer

(plafond plus creusé) et une perce pludgalement la justesse de l'instnent lui-

*5JB : le bec JAZZ large. En matiére de sonorité N3 est méme, et avoir le barillet adéquat.

Le bec le plus ouver de la gamme [e plus brillant, il a une petite ouverture,

Vandoren, le bec de jazz par excellencene table longue, une facette fine

bec plus retenu.

M 1 5 (Nouveauteé été 2000)

Le M15 se joue avec des anches tenues.

C'est un bec assez ferme, a table longue.

Il offre un son profond, riche en harmoniques

et permet au musicien la plus grande expressivite.
Grande facilité¢ a trouver des anches.

Ce bec, disponible en mentonniéere Profile 88 , a été concu pour la premiere foig
deux diapasons :

- “M15": bec traditionnel (diapason 442 Hz)
- “M15 13" : perce optimisée pour la série 13
(diapason américain 440 Hz).

Les musiciens possédant les deux becs ont ainsi I'avantage de pouvoir jouer a
plus grande homogénéité de justesse dans n'importe quelle situation, sans avd
recourir & un autre barillet ou a “tirer” I'instrument.

C’est le premier bec du XXle siecle patandoren ; I'accueil enthousiaste saluant M
sa sortie le destine a devenir un nouveau bec de Iégende. 440 Hz
\Voir interview de Donald MONANARO dans ce journal 442 Hz



[.e choix

Mentonniere
traditionnelle
ct «Profile 88»

Traditionnelle

La forme de la mentonniére a une incidence
sur le confort du jeu ; changer I'angle de la
mentonniére, c'est également changer la position
de 'embouchure, le musicien prend plus ou moins
de bec en bouche.

En concevant un angle plus fermé de la
mentonnierévoir schéma)Vandoren a de nouveau
amélioré le confort du musicien , de facon a étre
plus proche de sa morphologie.

Combiné a la variété des modelpsoposés
(ouvertures, tables et chambresjest un choix

de becs qui permet de donner au clarinettiste toute
la mesure de son talent.

Traditionnelle

Dans le
prochain numéro :

les becs
de saxophone

» Ouverture Longueur

. 1/100 mm de table

Jazzly4 5JB 147 L
B45 Y | 127 ML
B40 119,5 ML
B45 119,5 ML
B45e 119,5 ML
B46 117+ M
Vi3 116,5 L
116 116 MC
11e1 111 M
B44 110,5 MC
5RV T | 109+ M
SRV 106,5 MC

Nouveau@ 103,5 L
MI3 Y [ 102 ML

MC = Moyenne courte - M = Moyenne
ML = Moyenne longue - L = Longue

FACETTE

Meyen oveert Ouverture

Moyen
Moyen fermé L.
CEm

Longueur de fable

Moyenne courte ~~ Moyenne  Moyennelongue | Longue

Pour une méme ouverture : table plus longue = anche plus
forte, table plus courte = anche plus facile.

Pour une méme longueur de table : bec plus ouvert = anche
plus facile, bec plus fermé = anche plus forte.



TEMOIGNAGES professionnel avec un B45 ; jai jouétendance a plus varier que I'ébonite.

également un B45e et le B40 lorsqu’ilLa conception des modéles est motr
est soti (j'étais au C.N.S.M.). passion. Du choix considérableoposé, il
Lors de voyages successifs, notamment afaut retenir également une régularité de
Etats-Unis (ou j'ai encontré Donald fabrication exemplag. »

Montanao, David \ber et ses étudiants)
ce fut I'impession de etrouver I'école
francaise, cette sonorité que jaime bien. Je
me suis donc mis a la série 13, et cela n
donne beaucoup de satisfactions. Il faut gt
le musicien soit curieux, qu'il essaie ce qu
existe. La gammeavidoen a elle seule,
c’est un choix considérable !

Ce qui m'a beaucoup aidé, c’est las

L,eXp ér lence possibilité de jouer toute la gamme de
d’Uﬂ essayeur clarinettes et des saxophones, de pouvd

essayer toutes les fms d’anches,
par Jean-Louis René du 1 au 5. Le fait de jouer tous les types

d
ler Prix du C.N.S.M. de Paris becs donne une ouvare d’esprit Comment
Conseiller artistique ¥ndoren considérable, et stwut I'embouchure la déCI’ll’@ 16 Son 9

plus malléable possibjeavec une grande
«Le bec, c'est I'extension de saopre possibilité d’'ajustement, de réactionpar Jean-Paul GAUVIN
voix. C'est I'élément essentiel. 1l estd’anticipation. Cette capacité de réagirConseiller artistique ¥ndoren
préférable de jouer un bon bec avec utrés vite sur la justesse, le tinghrla
instrument de moyenne fackurque sonorité... ; de s’adapter a un piano ou &Le son véhicule I'expssion de

linverse. De méme un bon bec est celui gei'autres instuments. linstrument liée au tempérament de
facilite le choix des ancheso(ites nos De plus, si l'on veut varier sa sonoritél'instrumentiste...
tables sont étudiées dans ce sens. parce que I'on joue Poulenc, Debussy

Je n'aime pas me fatiguer inutilement suBrahms dans un méme conceif faut Qu’est-ce qu’un son lumineux, brillant,
la clarinette. Me bate avec le matériel ne savoir modifier son embouctaurC’est un chaud, ond, centré , compact... ?
m'intéresse pas ; jeecheche donc le plus travail qui doit éte commencé le plus ttCe vocabulaie n'a pas la méme
grand confot, la plus grande aisance. possible. signification pour tout le monde. C’est
Japprécie la fluidité, la souplesse de jeu et pour cette raison que je le schématise en
la pureté de sonA appaenter avec la Ilarrive qu'un musicien ne veuille pas essaygsrenant I'image du soleil et de la lune.
glisse d’un patineur distique. un bec nouveau , caop éloigné du sien, sur Le bec alto V16, par exemple, a pour
le seul critée de I'ouveture et dise * Non, caractéristique d’avoir un son timbré .
Actuellement, je joue 15, le dermiemé de  je ne veux pas essayer ¢a ". On a envie démage du soleil lui convient parfai-
la gamme ¥hdoen. C'est un bec qui permetdire : Fais un effot, souffle ! tement, sa chaleur et son c6té lumineux
de jouer des anches tenues et qui facilite le dégagent toute I'éngie nécessa@
choix des anches. Quealsur la couleur du Je me suis souvent lancé des petits défisdéfinir puissance et brillance de son.
son ? Disons qu'il permet de jouer toutes legersonnels. Je travaillais déja chezAutre exemple : le bec de clarinette B40. La
couleurs et tous les types d'esgsion.... Vandoren lorsque je suis entré aupleine lune, compacte et densepqre
J'ai ma piopre définition : clair sombe, Consevatoire de ParisAla classe, ceains toute la lumiée dans un univers apaisant.
centré, compact, etc... mais peut-elleétrme disaient : " Evidemment, toi tu as le son,’aspect du soleil ou de la lune, c’est un
partagée et appréciée ? Nous, musiciensar tu as la possibilité de sélectionner tegercle plein, uniforme, qui au travers de son
n‘avons pas le méme langage. Nougnches!". Souvent par défi, jespiais les rayonnement généta luminosité, donc le
n'avons pas la méme voix, la méme gieer anches ejetées par les copains lors desimbre.
a donnerles mémes expériences, le méngssais, et je les jouais aux répétitions.
vécu. Le choix d'un modéle de bec, c’egtussij'ai pris I'habitude de jouer des becsQuoi de plus beau qu’un coucher de soleil
aussi cela. différents en fonction des anches. Je me suie eflétant dans I'eau ? Le son est aussi un
inspiré de I'expérience des clarinettistegeflet de I'instumentiste. Powuoi les
Mais si vous voulez savoir quel a été moallemands ; il est vrai que lorsqu'ils jouentmusiciens veulent-ils s’identifier a une
parcours, jai commencé commedes becs en bois, c’est un matériau qui @lole ? Jouer le méme bec que X ou Y ne



veut pas die avoir le méme son. La variété INTERVIEWS
de modéles est précisément la pour que
chacun touve le bec qui lui convient.

Il est vrai que I'alchimie bec+musicien va' ' u

exprimer un type de son qui ser
proportionnellement plus déterminanta' ' ' '
que le modéle de I'inaiment.

Jouer un bec classique et jouer un bec d
jazz, c’'est deux maniés de souffler dans
l'instrument. Méme s'il existe des becs pl '

faciles d'accés, comme le V16 alto, il fau

une technique d’embouclauet un phrasé
qui vont amener quelque chose de différ
dans le jeu. Le bec de jazz va aider le
musicien a timkar le son dans son jeu,
mais c’est tout ; s'il ne swingue pas, le bec
ne poura rien corriger...

Al'inverse, on touve des saxophonistes de
jazz qui jouent des becs classiques, mais

cela ne sonne pas “classique” dans ce
contexte musical. Il faut en effet posséder

o — D Onald
Le musicien s’exprime en termes de
“sensations”. Il parlera d'une sensation

d’ouvetture et top rarement de longueur
de table.

S'il essaie un bec a table caer il risque
de dire : “ce bec est ouvér; s'il essaie SOLISTE, ORCHESTRE DE PHILADELPHIE.
un bec a table longue, “ce bec est fermé”

(pour des becs a ouvere égale, bien Bernard et moi avons eu une conver
entendu). sation concernant l'utilité d'avoir un
Pour le musicien, la notion de facilité est Lauréat du Curtis Institute de Philadelphie bec au diapason 440, principalement
souvent associée a l'ouvare du bec, ce qui en 1954, _|I devient soliste de I'orchestre . .
’ ’ ' . ’ q symphonique de La Nouvelle-Orléans. aux Etats Unis. Nous voulions retrou
n'est qu'un paramegr parmi tant d'autes. En 1957, il rejoint I'orchestre de Philadelphie  ver les caractéristiques des vieux becs
comme co-soliste. D. Montanaro a joué y : z
, L. R dans les Festivals de Marlboro et Casals, Chédeville, un plafond plus creusé et
L'un des charmes de netmétiergrace au et dans des tournées en Europe et en une perce plus grande avec une sono
contact avec des musiciens de tous Extréme-Orient en soliste et en musique rité centrée et plus chaude obtenue
horizons. c'est de tradurle langage de chambre. Fondateur du Philadelphia R . . .
_ ' _ gag Chamber Ensemble. Professeur au Curtis grace a son design. Nous ne voulions
musical et technique ppre a chacun.» Institute depuis 1980. pas copier les Chédeville mais
Linterview (dont voici un extrait) conserver les particularités des
a 6té réalisée par J.M. PAUL lors de la venue meilleurs modeéles, combiné avec la
en France de Donald Montanaro, qui a assuré .
également une masterclass sur les traits tecf,molt?gle querne. Beaucoup EE
d”orchestre & 'Espace Vandoren-Paris Chédeville avaient des tables fdif
2 LB [N 2000 rentes et irrégulieres.

Q : Comment décrivez-vous les dif
Q : Quand et comment vote colla férents modeles de la série 13 en
boration avec Vandoren a-t-elle termes de sonorité ?
commenceé ? R : Le M13 a le son le plus compact
R : J'ai commencé a me lier d'amitiéet centré de la série. Le M1§re est
avec Rober¥an Dorenily a 40 ans etun peu plus flexible. En ce qui
Www."andoren.com ensuite avec Bernard. Un jourconcernde M15, sa longueur de table

Retrouvez
les biographies
et les interviews

en integralite
sur
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européens, qui jouent des becs de séfimncais MarcelTabuteau et Marcel
13. Je pense qu'un diapason légéremevibyse le célebre flltiste. Comme vous
est aussi grande que beaucoup de bgusis bas est avantageux car la clarinetfuvez le voir ma formation a été essen
allemands et son ouverture plus impora tendance a jouer haut en particulietiellement francaise, mais j'ai également
tante que tous les becs avec une taldgand il fait chaud. Je pense que tous lesiltivé d'autres idées a I'écoute de beau
"M". Les tables des becs peuvent varienusiciens qui n'ont pas encore essaygup de bons musiciens italiens, alle
beaucoup.Vous pouvez commencerles becs de série 13, apprécieront en pligands, russes et originaires d'autres pays
avec une table allemande, trés longue dt diapason plus bas, une sonorité ehagt qui venaient aux Etats-Unis.

tres fermée qui demande une anche tréle et riche ainsi qu'une bonne prejeqyaturellement, il est nécessaire de
tenue, vous pouvez avoir des tableson, en particulier avec la table du M15g'adapter aux besoins actuels dans un
courtes et fermées, ouvertes et courteslétn'est pas dffcile de passer d'un becgrand orchestre. J'ai commencé a ensei
beaucoup d'autres variations. Nousuvert avec une anche facile a un bec Wher au Curtis Institute of Music en
avons avant tout essayeé d'obtenir ungeu plus fermé avec une anche plugggq et j'aj fait passer mes idées a mes
table qui rassemble les meilleurs aspectsnue. Je pense que vous serez surpris gediants. Beaucoup d'entre eux eccu
de chacune de ces variations. J'ai paseeir que vous pouvez en fait avoir UN&ent des positions principales parmi nos
ces deux derniéres années a expérimemeilleure projection avec plus de velu
ter le M14 pour arriver au M15 actuel. me avec cette combinaison.

meilleurs orchestres.

Q : Utilisez-vous beaucoup de becs en
méme temps ?

R : Jutilise toujours le méme. Sur la
clarinette Sib j'ai essayé beaucoup de becs
pendant quelques jours, mais en 46 ans je
n'ai utilisé régulierement que 6 becs. Sur
la clarinette Mib je joue un b&tandoren
Perfecta depuis le début de ma carriére.

|
|

il
HH
mnr

Q : Est-ce que c'est un pobléme pour
des musiciens qui jouent des becs
modifiés, de trouver quelque chose de
similaire a ce qu'ils ont quand ils veu
lent changer?

R : C'est un probleme que jai essayé
d'aborderll n'y a pas d'énormes ftéf
rences entre le M13, le M13ylte, le
M14 et le M15. Je suis passé progressi
vement de l'un a l'autre, dans la méme
gérie, pour dfir aux musiciens ph

Le M15 est un petit peu plus long et plu® : Aux USA, y a-t-il une “école” ou
ouvert que le M14. C'est grace a celdes individualités ?

gu'il plait davantage, méme aux gens quR : C'est un trés grand pays et par cens
ont I'habitude de jouer un bec plugjuent on trouve de nombreuses facons §Urs options. Pour un musicien sen
ouvert. Les musiciens qui jouent un befpuer J'en approuve certaines et d'autréidle, les petites dirences sont tres
plus ouvert ne doivent surtout pas jouenon. J'ai été essentiellement formé a gignificatives. Maintenant, avec le rou
le M15 avec les anches quiils jouentieille école francaise. Daniel BonadeYeau M15, on a ajouté une table avec
avec leur table actuelle. Je suggére-d'eancien étudiant au Conservatoire d&ne ouverture sfifante pour tous les
sayer le M15 avec une anche4y soit Paris, fut le premier professeur de elarimusiciens qui trouvaient jusqu'a mainte
V12, classique ou du méme type. Il n'mette au Curtis Institute of Music, ot j-ainant que les tables " M " étaient trop-fer
pas été créé pour étre joué avec urfait mes études et oll j'enseigne mainténées. J'ai eu un grand plaisir a travailler
anche trop faible. nant. Parmi nos meilleurs musiciensavec Bernard/an Doren sur ces projets.
Les becs de série 13 ont été congus aveeaucoup furent les éléves de Bonade da été treés coopératif et je pense qu'il se
une chambre plus profonde et unées éléves d'éleves de Bonadezonsacre a |'élaboration de becs de-qua
perce légerement plus grande afin de'excellent clarinettiste Ralph lité supérieure et ce, pour satisfaire les
produire une sonorité d'une qualité pludacClane, qui fut I'éleve de Gastormusiciens les plus délicats. Bernard a
veloutée. lls ont un diapason légéremerdiamelin, a également eu une grandenis en place une équipe fantastique,
plus bas. Je connais beaucoup de musgifluence sur moi. J'ai étudié la musiquéous exceptionnels et c'est trés agréable
ciens en France ou venant d'autres pagle chambre avec le fameux hautboige travailler avec eux.



Karl Leister

Né en 1937, il a commencé

la clarinette avec son pere, clarinettiste

a I'Orchestre symphonique de la Radio de
Berlin, puis a étudié a la "Hochschule fiir
Musik™ de Berlin de 1953 a 1957.

Il est clarinette solo de I'Orchestre de I'Opéra
Comique de Berlin de 1957 a 1959, puis de
I'Orchestre Philharmonique de Berlin de 1959
a 1993. Professeur a la "Hochschule fiir
Musik Hanns Eisler" de Berlin a partir de
1993. Membre de I'Ensemble Vienne-Berlin.
Il donne des concerts et des masterclasses
dans le monde entier.

L'interview a été réalisée par le clarinettiste
Laurent SULTAN (LS) lors d‘une masterclass
en 1999 rue Lepic. Elle est parue en intégralité
dans la revue Harmoniques, avril 2000
(tél./fax 02 54 79 99 40) et sera disponible

sur le site Internet www.vandoren.com

Karl, votre sonorité est un modéle
pour de nombreux clarinettistes. Quel

est votre secet ?

INTERVIEWS

qui a changé beaucoup depuis ces der
niéres quarante années. Le son change
au travers des générations.(...)

LS : Quelles sont les anches que vous
jouez ?

Je joue les anche¥andoren White
Master et Black Master ; selon le réper
toire ou aussi mon état personnel, j'utili
se la force 3, parfois 2,5.

J'utilise parfois aussi les anches de elari
nette Mi bémol, car elles vont trés bien
sur les becs allemands selon les tables
('en ai utilisé pour I'enregistrement
des 4 concertos de SPOHR 1)

LS : Quelles est vote opinion lorsque
Vvous ouvrez une boite d'anches ?
Dans une méme boite, les anches sont

compte comme ma sonorité a changé. différentes. Je pense que c'est aussi une

Je recherche un son chaud, rond et prBonng chose car parfois nous avor?s
fond, pour me rapprocher de mes réveQ.esom d'anches plus tenues, parfois

La sonorité ne doit pas étre lourde, mag'anches plus faciles. Cela dépend aussi

ronde comme un bon vin rouge, la eoude la musique que T'on joue. Je change

leur d'un Bougogne. assez souvent de bec, I'un plus ouvert,

La clarinette est un instrument capabljeau”? plus f,er\me.... Donc cest bien
de revétir tant de couleurs ! d'avoir une légere dérence de forces

Nous, les musiciens devons trouver |gans la boite.

couleur de son pour jouer Brahms?ue I'on joue en orchestre ou bien en

la couleur pour jouer Max Reger musique de chambre, notre choix va étre

Mozart ouWeber car le timbre doit étre diffETeNt €t on trouve cette thfence
légérement dférent. dans la boite.

Vous devez trouver votre propre idée

de son car la sonorité est quelque cho$& : Avez-vous des astuces concernant
de trés personnel : vous ne pouvez p#s anches ?

copier ma sonorité et je ne peux pade ne retouche pas les anches. Par contre
copier la votre. Je ne suis pas non plus your éviter que mon anche se détable, il
clarinettiste allemand "typique". m'arrive de frotter Iégérement la table
Lorsque jai commencé, la sonoritéle I'anche sur une feuille de papier ou
des clarinettistes francais était tres fine éhéme sur le piano !

La notion de son, je la dois & mon péri&gere, c'était le temps de DelécluseRarfois lorsqu'une anche est un peu trop
qui jouait de la clarinette basse etorsque je l'ai rencontré en 1957 lorslure, je place du papier a cigarette sous
comme vous le savez, le son pour cete mon prix de Munich, il m'a parlé et a ditanche (au niveau du talon). De cette

instrument a une grande importancegu'il était trés impressionné par mon jeuacon, le bout de I'anche se rapproche de
plus que la technique. et il a ajouté quelque chose de trés intérels table du bec, la réponse est meilleure
Quand j'étais jeune, j'écoutais le son dgant : "mais vous avez un curieux son". le son plus doux.

la clarinette basse de mon pére et je #ai répondu "J'aime ce curieux son'Pour avoir de bonnes anches, il faut les
I'ai jamais oublié Alors j'ai concu ma C'était si loin de l'idée de sonoritéroder en les mouillant, puis en jouant les

propre sonorité selon mes propres-sodes clarinettistes francais ! Certainginches neuves pas plus de 10 minutes,
haits. Lorsque vous écoutez mes disquekentre eux ont maintenant un soffiaire un roulement avec plusieurs anches
d'il y a 30 ans, vous pouvez vous rendmnagnifique : sombre, velouté, chaud ede cette fagon.



INTERVIEWS "Schwer").De cette facon, c'est facileLS : Que dire surles becs ?

je sais choisir mes anches en ouvratity a de nombreux becs tfents les

Il ne faut pas jouer une anche neuve-penne boite. uns des autres. Je pense que c'est positif
dant 5 heures ou on la fusille ! Il'y a des anches qui sonnent trés biegar parfois on a une anche plus facile,

Ensuite, une fois les anches rddéest d'autres que j'utilise pour travaillerdans ce cas, on a besoin d'un bec un peu
on sait si telle anche est plutét facilell ne faut pas travailler avec des anchgslus ouvert, ou une anche plus tenue,

telle autre plutdt tenue, ou bienexcellentes. Il faut choisir son anchealors on a besoin d'un bec plus fermé.

dans la moyenne (personnellemengn fonction de la musique que l'onJe joue des becs plus ouverts qu'il y a

j'écris 'L' pour légere, 'M' pour moyenngoue et garder les meilleures poul0 ans, mais aussi des becs dont la table
et 'S' pour dure (enAllemand, Iles concerts. est plus longue. O

Fabrice
Morettl

Fabrice Moretti étudie le saxophone au C.N.R. de Nancy avec Jean Ledieu, puis au C.N.S.M.

de Paris avec Daniel Deffayet ou il obtient en 1983 un ler Prix & I'unanimité ler nommeé par vote
spécial du jury. 1er Prix de musique de chambre, il entre en 3e cycle dans la classe de Christian
Lardé ; il est 3e Prix du Concours international de musique de chambre de Paris en 1985.

En saxophone, il est lauréat de nombreux concours :1er Prix a Aix les Bains (1986, Concours
National), 2e Prix a Fairfax (1990, Concours international, USA), ler Prix a Gap (1991, Concours
européen), 3e Prix & Dinant (1994, Concours international A. Sax).

Différents orchestres ont fait appel a lui, notamment I'O.N.F. et le N.O.P. de Radio-France a Paris, ou
I'Orchestre Symphonique de Montréal, sous la direction de L. Maazel, S. Ozawa, R. Chailly,

M. Janowski... Il est actuellement professeur au Conservatoire de Paris 10e et membre du quatuor
J. Ledieu.

Discographie - Disques REM : Qigang Chen, P. Arma, P. Vellones, J. Ibert (Orch. ch. J.L. Petit) ; CD CALLIOPE : Dubois
et Calmel (Quat. J. Ledieu, Orch. phil. Janacek) ; CD OPUS : Singelée, Pierné, Pascal, Absil (Quat. J. Ledieu : J. Ledieu,
Ph. Portejoie, F. Moretti, D. Bardot) ; M. Carles (Quat. J. Ledieu).

JMP (Jean-Marie PAUL) : Quelle Tous les instruments ont évolué ; panouvelles. Il y a des sonorités que j'aime
est votre spécificité en tant que exemple, les hautbois ou les trompettasien, d’autres moins, en classique
saxophoniste ? ont adapté leur sonorité a I'évolution diccomme en jazz d’ailleurs, car pour moi
FM (Fabrice MORETTI) : S’inspirer vibrato. Un orchestre aujourd’hui n’ala musique forme un tout.

des autres bois de I'orchestre de facongas la méme sonorité qu’il y a 50 ans.

ce que le saxophone s'integre d’autaritlais au niveau du style, de l'interprétaJMP :  Vous jouez Vandoren.
mieux, sans perdre pour autant sa spétion, je crois profondément a une certaiQu’attendez-vous du matériel ?

ficité. Si on entend du saxophone aveoe tradition, sans pour autant faire de IEM : Je joue les S27A27, T20, B35
d’autres instruments, qu’on ne dise pascopie, mais en y apportant une touchpour les becs soprano, alto, térimairy

ah tiens, il y a du saxophone ! personnelle. ton. Je change de bec tous les 4-5 ans ;
Mé&me si on joue avec piano ou en-gua ¢a marche bien, je ne me pose pas de
tuor, il faut essayer d'atteindre le mémeIMP : Que recherchez-vous en matie questions. Lorsque j'ai un bec, je ne

niveau par le style et la sonorité, pare de sonorité ? cherche pas a en essayer d’'autres ; je fais

I'exigence au niveau de la justesse. FM : Suivant le répertoire que je joue, jesimplement vérifier mon bec par Jean-
Pour le grand public, le sax, c’estn’ai pas la méme sonorité. J'adapte suPaul Gauvin de temps en temps.

d'abord le jazz. Je ne fais pas de jazxant les auteurs, les ceuvres, les godig ne suis pas trop partisan de changer
j'adore en écoutemais a chacun sa spéaussi (on change avec le temps...). G#ge bec en fonction du type de musique,
cialité. J'essaie de faire (re)découvrir lgu’il y a de bien en musique, c’est lemais plutdét de changer d’anches.
saxophone comme instrument classiquehallenge, étre confronté a des situationsll y a les certitudes : un saxophone et



un bec trés au point, je n’en change paklne anecdote a propos des anches : @NTERVIEWS

La ligature (la traditionnell®andoren) cing premieres années du quatuor Jeaft

doit serrer trés fort le bec, ¢’est ma facohedieu, j'utilisais la méme anche pour lebeaucoup de saxophonistes francais de
de voir les choses. concerts. Il y a quand méme eu un jour oliaut niveau ; nous jouons fgifemment,

- Etil y a les incertitudes : I'instrumen je me suis dit qu'il faudrait trouver mieuxet la diversité est une richesse. Je ne veux
tiste (condition physique et psychelo pour la remplacefEt la jai eu du mal a pas polémiquemais comme membre du
gique), les anches, la salle (climaten changerparce que je m’étais tropjury, je ne favorise pas forcément les gens
acoustique). habitué a elle. Moralité : je tourne désorqui jouent comme moi. J'essaie de trou
Pour le bonhomme, c’est une questiomais avec une variété d'anches. ver chez les candidats ce qu’ils ont a
d’hygiene de vie, étre reposé et en formAu ténor c'était pareil auparavantexprimer Dans certains concours mal
avant le concert. Pour les anches, cela gaand je jouais avec le Quatudrs heureusement, on prend des musiciens
aussi avec l'aspect psychique du musiGallica. Nous avons d’ailleurs gagnégui ont un certain “moule”.

cien.Avec le temps, j'ai appris a ne paplusieurs concours de musique d€ue ce soit au niveau de la prestation
trop m’en faire ; il faut jouerl faut que chambre ensemble. artistique ou de la sélection du matériel,
¢a marche. Jai une sélection d'une il faut admettre les personnes qui font
vingtaine d’'anches ; je cherche 'anchdMP : Quel regard portez-vous sur des choix diférents. Les musiciens, qui
de concert une heure auparavant, dafiécole francaise de saxophone sont souvent un peu égocentriques, ne

les conditions climatiques et acoustiqueaujourd’hui ? doivent pas oublier que pour le bien de
du concert. Quelquefois je fais un preFM : Aujourd’hui I'école francaise la musique, il faut étre a I'écoute des
mier tri la veille. explose, en quantité et en qualité. Il y autres. O

[ ee Konitz

Extraits de l'inteview réalisée par Gauvin m'a donné la petite chambrd
Jean-Marie RUL le 21 octobe 1999 (S), je joue habituellement la chambrd
a 'Espace ¥ndoren-Paris moyenne(M) et j'ai aimé le jouer

Vous jouez maintenant le bed/16, Je joue égalemenlifférentes forces
comment caractériseriez-vous ce d'anche. J'aime jouer la n°3 a la
type de son, comparé avec ce quemaison, la 3 1/2 par exemple en dud
vous aviez ? C'est un peu perturbant, mais Id
Il'y a des années, j'ai fait un duo avesaxophone est un instrument assq
Steve Lacy a la Radio ; j'ai rencontréolyvalent, et j'essaie d'explorer dif
Jean-Paul Gauvin qui venait avec defrentes voies pour le rendre ausd
anches et un bec. Un quart d'heursouple que possibléAussi, lorsque - owoy &
plus tard, je jouais ce matériel ! j'ai commencé a jouer dans lequ — ‘ .
J'ai joué plusieurs types de becannées 50, j'avais un son bien déte ’ ‘
Vandoren ; 1eV16 est plutdét dans la miné et je me suis fait une réputatio ; 2
lignée du Meyer que je jouais autresur ce son avec les années ; lorsq
fois. Je pense que je vais plus aujouj'ai entendu Paul Desmond pour |
d'hui vers un son classique (au sernremiére fois, j'ai changé ma sonori
jazzistique du terme bien entendu)té. Et j'aime changer d'embouchurg
J'ai commencé ma carriére a la clarienlever les dents sur le dessus, alldg
nette et avec un son classique, et @ droite et a gauche, tester féif
pense que j'ai transposé cette embotentes manieres pour me sentir a-l'a
chure au saxophone. Le b¥d6 A6 se dans mon jeu. J'aime jouer &
est confortable et trés proche de csaxophone tous les jours, car c'est s
gue j'aime.Aujourd'hui, Jean-Paul instrument plein de surprises.



INTERVIEWS cela fonctionne dans mon jeu ; j'aimaliants de mettre quelque chose dans leur

garder une part de mystére... pavillon ou d'utiliser une sourdine, et de
Quels sont vos critées pourchoisir les travailler le contréle de l'air
anches ? Avez-vous un sujet que vous aimeriez (...)

Une des raisons pour lesquelles je mgartager avec la communauté des | es instrumentistes & anche changent sou
suis lié avandoren, c'est d'abord parcesaxophonistes ? Donnez-vous desyent de matériel et en demandent toujours
que j'aime le produit et aussi parce queasterclasses ? plus & leur instrument. Je suis heureux
j'ai la chance de pouvoir essayerféif Jouant depuis une soixantaine d'annégs,oir choisi le saxophone. Je ne pense
rents modeles de becs et d'anche§ai commencé allans) pour moi l'acte pas que jaurais fgé un son personnel
J'aime diférentes anches selon lesle jouer est essentiel. L'éducation jougussi facilement avec un autre instrument
moments, je ne sais pas si un jeune peuh grand rdle dans le plaisir de jouerComme le piano ou la guitare...
se le permettre... Depuis que je joue lelsorsque cela m'arrive de donner UN®icrre Boulez m'a écouté un jour
Vandoren, je les trouve réguliéres ; jenasterclassje n'enseigne pas dans le
n'ai plus essayé d'autres matérielsut de préparer des piofessionnels,
depuis. La V16 n°3 1/2 est jessaie d'enseignea quelqu'un qui a
la plus proche de ce que je rechercHe plaisir de joueren lui.

sur scene.

et m'a dit que mon type de son pourrait
étre le standard des orchestres
symphoniques...

. . . Avez-vous fait des expériences avec
Un autre sujet de préoccupation pour P

J'ai appris que vous utilisez aussi de les musiciens, c’est de pouvoir répéteﬁjeS ochesties symphoniques ?

temps en temps les anches tradition chez soi dans de bonnes conditiond! Y @ C& nouveau CD avec le Metropole
nelles (boites bleues)... Beaucoup dentre nous nont pas dgrchestra. Etily aquelques années, Bill
Difficile de vous dire pourquoi. Je regarstudio pour pratiquer chaque jour ; on dofffolman m'a €crit une piece qui est une
de comment I'anche vibre. Mais généraprendre en compte ses voisins, jai fagombinaison un peu de Bartok et du jazz
lement, j'utilise 'anch¥16 qui est pour cela toute ma vie, et jai réalisé un joutraditionnel. Et je joue en novembre en
moi la plus souple au point de vue utili que je ne donnais pas tout le volume qu@lemagne une piece avec orchestre
sation. Je ne veux pas savoir commeijiaurais di sur scéne. Je conseille aux étgu’on a écrite pour moi. U

Guy Deplus

PROFESSEUR HONORAIRE AU C.N.S.M. DE PARIS

Actuellement quel type de bec jouez- jouer, et a bien le jouerau Japon entre
vous ? autres.

J'en suis aB45e+. Actuellement, je fais - Pour sélectionner un bec :

comme je I'ai souvent fait - des essai®ans chaque modele de bec, il est bon
sur un prototype ; on évolue, l'oreillede se faire aider par quelqu'un qui
aussi... connait bien ce modéle. Si on n'a pas
Lorsque leB45 a été mis au point, j'ai sufisamment d’expérience, prendre son
tout de suite ressenti que j'étais a I'aisetemps pour faire ce choix.

je venais d’'un bec beaucoup plus fermi m’arrive de choisir de®40 pour les
qui ne me donnait pas assez d'amplediéves ; je choisi des modeles relative
de son. ment faciles.

Je suis passé par la plupart des becs déPlaur un éléve qui aurait une sonorité
maison, non seulement pour les essayé@rop agressive, le B40 va adoucir sa
mais parce que je leur trouvais a chacusonorité et lui apporter une solution.

un bon coté. Le soufle n’avait pas d’'importance
Jaime bien recommander aux éléveautrefois, mais aujourd’hui il y a teu
débutants IBRV Lyre, moins fermé que jours un micro quelque part...

le 5RVY, et pas trop ouvert pour ne pas

trop fatiguer une embouchure qui n'estl y a quelques années, est-ce qu’'on
pas encore solide. Je connais aussi descherchait une sonorité plus pnde
éléves plus avancés qui contiuent a Isans avoirle matériel adéquat, ou bien




était-ce une sonorité parfois plus acide avoir de couleur de son. Il faut revenr BNTERVIEW S

qui plaisait ? un juste milieu.

Non, on recherchait un son trés timbréd_a maisorivandoren propose une grandeommence a la joueBurtout pas dans le

Les godts ont évolué ; mais on revient uaariété de becs et d’ouverturessuraigu nistaccato. Cela fatigue une anche.

peu en arriére, car on s’est apercu qu’urigeaucoup de musiciens font des essaiSi on joue toujours la méme anche, elle

sonorité tres ronde, sombre ou sourde r@@uant a celui qui n'a pas la mentalité de’aura plus de couleur de timbiem’ar-

passait pas. “chercheur”, il écoute aveuglément lesive de jouer de vieilles anches, mais qui

Si on pouvait se dédoublet qu'on puis préceptes de son professeairen reste l1a n’ont pas beaucoup été jouées.

se s'écouterje suis sr qu'on changerait; il est peut-étre heureux comme cela. Je

de sonorité, et peut-étre de matériel aussie pense pas que ce soit une bonne solQuels sont les facteurs qui vont avoir

Il faudrait trouver un ami ayant les mémesion. Celui qui fait des essais va peut-étrane incidence suf’anche ?

golts et qui aille dans la salle... on aurajpasser par des excés pour finalemehes conditions climatiques.Si on a un

guelgues surprises ! (cela est vrai pour le@svenir a son juste milieu. temps trés humide ou au contraire tres

becs, les anches, les ligatures,...). Chaque individu a une morphologie-dif sec, les résultats seront évidemment trés

Si la sonorité est trop mate, cela ne faférente. Celui qui a une machoiredey différents. Le roseau “bouge”, vit.

plaisir gu’a soi-méme et a ceux qui voupuissante ne jouera pas forcément leorsque le temps esies seg les anches

entourent dans un rayon proche. méme matériel que celui qui a une&ibrent moins facilement.

Si on veut un bec moins “retenu”, omtméachoire “relachée”, c’'est la natufau  Un tempstrés humide aura tendance a

aura quelque chose de plus “clair’ ; sprofesseur de le guidddn éléve qui est donner des anches plus sourdes.

tant est que les mots aient le méme sepstit, et a une petite cage thoracique n'a

pour tout le monde. pas intérét a jouer un bec ouvert. Je conseille aux éléves de ne pas jeter leurs
Je ne suis pas partisan d'imposer un bec aanchesOn juge parfois mal et trop vite

Quels conseils donneriez-vous a un éléve ; je cherche avec lui ce qui lui convientine anche neuveUne anche trop sourde

éléve débutant ? Personnellement, mon idéal va vers unservira peut-étre un autre jpou dans un

- Un bec pas trop ouvert, pour ne pas lgonorité ample, pleine, avec de la couieu a I'acoustique diérente !

fatiguer inutilement. Il n'aurait pas deleur, sans étre désagréable & 'oreille. C’est pourquoiil est bon d'avoir

meilleurs résultats, au contraire. Il faut un éventail d'anches, en particulier
que I'éléve trouve une facilité, une sécuQuels sont vos critées de choix d’'une en voyage ; ainsi qu’une souplesse d'em
rité et qu’il cherche le son qui se rapanche ? bouchure pour s’adapter a des situations

proche de son idéal. Par la suite, en abdChoisir des anches est trés délicatifférentes. Dans certaines circonstances,
dant un plus laye répertoire, et notam Prendre une anche, la mouiller & peine etla vous sauve de jouer une anche jugée
ment celui de la musique contemporainda jouer immédiatement ne donne pas urautrefois trop facile ou trop forte...

on a besoin de beaucoup de puissanddée de ce qu'elle donnera par la suite. Outre le fait de bien aplatir I'anche sur
S'il se sent “a I'étroit”, on peut essayer_es salives sont de naturefdiente, et le bec pour qu'elle ne frise pas, il faut aussi
un bec un peu plus ouvert. Celui qufont réagir les anches tiffemment.Une bien la positionner sur le bec.
passe directement d'un bec plutdt ferménche doit étre bien plate pour étrdl n'y a pas de secret ; une anche qui
a un bec plutdt ouvert s’expose a desigée, ne pas gondojeet étre bien a une résistance égale des deux cotés,
problemes d’embouchure. humectée. Certains musiciens ne soke qu'on appelle une anche bien balancée,
Cet avis n’engage que moi. Jouer un bggas partisans de les mouiller ; et poutbien équilibrée, sera de qualité supérieure.
trées ouvert n'est pas souhaitable notant elles seront humectées de toutdne anche doit également étkeen
plus. On y passe tous un jour ou l'autrenaniére durant le jeuSouvent je les tablée Les variations d’humidité de I'air
parce qu'on recherche une certaine laassouplis légérement avec l'ongle apeuvent voiler une anche qui n'est pas
geur de son, une puissance. La projectidyout, pour les amener comme elles serontaintenue a plat.

du son est surtout une question de timb@gres avoir vibré un certain temps.

(dans le bon sens du terme). Comme le disait Monsieur Robévan Beaucoup de facteurs ont une influence
On avait perdu cette notion de timbre &oren, “une anche, ¢ca se réde commsur le comportement des anches : le cli
une certaine époque, et I'on disait queane voiture, si on veut qu’elle dure leng mat, I'acoustique de la salle, I'air condi
ceux qui jouaient “timbré” avaient untemps”. En arrivant a la maison, j'ai partionné (trés défavorable, surtout pour
son agressif. Pas forcément, le timbrdois fait I'erreur que commettent beau I'anche forte, qui se désséche).

c’est une couleuC’est ce qui a fait qu'a coup de musiciens : j'ai trouvé une

une certaine époque, et j'en ai été-pabonne anche, je la joue. Il faut la laissetes anches évoluent, ainsi que nous-
tiellement responsable d'ailleurs, jesécher un ou deux jours, la reprendre, lmémesOn joue plus a l'aise avec un
demandais aux éléves de jouer moinsouiller. Robertvan Doren disait méme : matériel qu'on s’est chaid.'important
“agressif’, et ils finissaient par ne plusa mouiller et ne pas la joudEnsuite, on est de se faire plaisir



EVENEMENT

Vandoren et la promotion de
la musique et des musiciens :

“redonner a la musique
ce quelle nous a apporté ”

La soci¢té Vandoren a intensifi¢ ces dernicres années
sa politique de mécénat musical afin d'accompagner

au mieux les instrumentistes dans la pratique de leur art.
Pour ce faire, elle s'est fixée plusieurs objectifs.

La sociétéVandoren souhaite tout d'abombntribuer & Toujours dans ce souci d'enrichir le répertoire contempo
I'élargissement du répetoire de la clarinette et du saxo rain, la sociét&/andoren méne depuis quelques années une
phone Aussi, afin d'inciter les compositeurs a écrire pour cpslitique decommande aux compositeurs

deux instruments, elle ganise desoncours de composi La premiere commande fut faiteKarlheinz Stockhausen

tion ; un premier concours pour orchestre d'harmonie goi composa une ceuvre poansemble de saxophones,
1985, et en 1996, avec la collaboration de IB.®., un percussions et synthétiseyrLinker Augentanz, créée en
concours de composition de pieces pédagogiques powr s&891 au CNSM de Paris ; puis ce fut "PénomlasVI" de
phone dans des domaines ou il étagemt d'intervenir : la Y. Taira, éditée en 1999

musique de chambre et celle pour ensemble de saxophonés.clarinette, on fit appel d.uciano Berio. “Alternatim”,

Claude DELANGLE et K."'STOCKHAUSEN




concerto pour clarinette, alto et orchestre a été créé en maila diffusion de catalogues gratuits de partitions et de disques.
1996 a Amsterdam, avec Paul Meyer et ChristophBar ailleurs, la dfusion d'informations a été renforcée
Desjardins pour interpréetes, et dirigé par Luciano Berio Ippar la création d'un service Interne¥andoren
méme ; depuis cette piece a été jouée dans le monde efw@rw.vandoren.com) qui inclut des listes de partitions
(Salzboug, Berlin, Paris, Nework, Tokyo,...). et de disques consacrés a la clarinette et au saxophone,
En 1999, Philippe Cupera créé un conceto de Nicolas des informations sur les clarinettistes et les saxepho
Bacri, d'abord a/ersailles dans uneersion avec quatuora nistes (bientét des centaines de biographies, diseogra
cordes puis au Congrés international I. C.A. d'Ostende phies, activités musicales,... ), et bien entendu sur les
avec occhestre a cordes. becs et les anches... Ce service propose également un
espace réserve aux questions-réponses des musiciens.
Enfin, une Fondatioivandoren est a I'étude pour aider
les jeunes clarinettistes et saxophonistes de talent.

Trés sollicitée par les musiciens pour les aider individuelle
ment, Vandoren a essayé par des actions qui servent
la communauté des musiciens d'apporter une réponse concre
te et nouvelle a certaines de leurs préoccupations artistiques.
Comme entreprise familialeyYandoren a toujours tenté

de concilier rigueur technologique et sens relationnel. Depuis
la création de la maison par le clarinettiste EugéareDoren

en 1905, les liens d'amitié qui se sont tissés avec bon nombre
de musiciens frangais et étrangers, leurs exigences aussi,
encouragent I'équipe actuelle a aller encore plus avant dans
l'innovation et le mécénat musical. Ce journal gratuit, lancé en
1999, en est le dernier exemple...

Paralléelement a cette action en faveur du répertdaagoren
souhaite dfir des services adaptés aux musiciens. Des studios
d'essais (bec, etc ... ) sont mis a la disposition du musicien qui
souhaite expérimenter le matériel qui lui convient le mieux. |
permettent aussi de recueillir leurs avis sur la qualité des-inst
ments, des anches ou des becs.

De plus, a la demande de nombreux musici¥asdoren

a créé en 1994 un Espace Partitions a Paris (avec ve
par correspondance), qui propose un choix considérat

de partitions pour clarinette et saxophone (peut-ét
unigue au monde avec plus de 15 000 titres disponible

T o . LE SITE INTERNET
ainsi qu'une sélection de disques rares (hors commer

disques d'importation ,...). VAN D O R E N

A VOTRE SERVICE
La promotion des interprétes et des musiques pour clarine
et/ou saxophone fait également I'objet de soins tout particulit mmlllwww-\'andﬂren-cﬂm
de la part de/andoren. Cela peut certes revétir des forme
variées, depuis I'ganisation de cours d'interprétation jusqu'a
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PARTITIONS

NOUVELLES COLLECTIONS

Références a I'Espace Partitionsaxdoren :
1SA4531 a 1SA4540, prix 85 F a 150 F le volume (valseseaor de gemy;
vaudevilles, transcriptions classiques et de jazz : J. Dpesey).
Certains de ces volumes éatt patie du ppgramme du Concours internatio

nal de saxophone ganisé par Nicolas PROSU CNR de Limoges (e-mail :
nprost@club-internet.fr).

En disque compact“Rudy Wedoeft works”, réf. 2SA134 (réédité Angletere)

lind
A2l =
Lintégrale de Rudy Wiedoeft

Enfin rééditée ! (10 volumes)

Extraits de la préface de PAMEHAGE, saxophoniste améri "'\.,,_ L
cain résidant en France et fondateur de I'éditiursik Fabrik

Il est considéré comme I'un des spécialistes mondiaux de fa -
musique de RudWiedoeft” : ' 1
“ConsidéreiViedoeft comme un simple musicien de variété, c’e = e——

tout simplement oublier que c'est lui qui aamisé le premier o
concert entierement consacré au saxophone classique, le 17 avril . , .
1926 a la Sall&eolian a Newrork, un événement qui fut entendJ OO0 alrs dODGTa .

par radiodifusion par plus d'un million de personnes. (...) une initiation en 5 volumes

) . . o ) ar J.F. VERDIER, soliste a 'Opéra de Paris
En 1916 il p?rymp.e déja iel.la sgrle d enreglstrem'el?ts -pj'o B'rofesseur assistant au CNSM de Paris.
te par la société Edison, série qui fera de lui une célébrité mon
diale. La plupart de ces enregistrements sont des morceauad@mentaire de l'auteur polMandoen magazinesur ces
genre queWiedoeft composa pour lui-méme dans le styleahierslinitiation & 'Opéra, parus en 1999 chez Billaudot :
post-ragtime de la fameusea#tée des casseroles en étain
(ainsi nommée pour le son créé par tous les pianos désact@n complément a l'indispensable apprentissage technique
dés qui sonnaient au méme temps) a Mevk dans les annéesauquel de nombreux cahiers sont consacrés, j'ai voulu propo
20). Ces ceuvres, qui étaient composées pour mettre en vaeuun travail fondé sur le plaisir musical.
la sonorité chaleureuse, la virtuosité absolue et le sens mudiealcent airs d'Opéra regroupés dans ces cing volumes (ce ne sont
trés solide d&Viedoeft, utilisent beaucoup dfefs comme le pas des “traits d'orchestre”) permettent, tout en découvrant un réper
slap, le «rire » et les faux doigtés effets censés mettre entoire magnifique, de travailler des domaines aussi essentiels que le
valeur les aspects humoristigues du saxophone. C’est s@oms 'homogénéité, la souplesse d’embouchure, la précision des
doute ce coté humoristique qui est a I'origine de la cendesticulations, et bien sir le phrasé au travers tietits styles. ..
cendance amusée de musiciens qui souhaitaient voir leur Ires difiicultés sont présentées de maniére trés progressive
trument gagner une certaine respectabilité . Mais la réalité(@sl. 1 : fin de ler cycle ; vol. 2, 3, 4 : 2e cycle, vol.5 : 3e
toute autre. Une étude des ceuvres en question montrentcgiel) ; a mon sens, méme les cahiers “faciles” peuvent étre
piéces de facture trés solide, fort bien congcues pour le sgxmfitables a des étudiants avancés.
phone et pleines d'inventions harmonique¥us sous cet - Découvrir le plaisir de faire CHANTER son instrument
angle, les déts sont seulement des ornements qui n'enlévamnstitue une étape essentielle dans I'évolution d’'un éleve ;
rien a la conception solide des piéces qui les utilisent. DEBER ne conseillait-il pas aux jeunes instrumentistes
plus, les nombreuses citations de la musique classique, condféeouter “quelques excellents chanteurs...” ?
la référence de Mendelssohn a la coda @ax-0-Doodle» - Depuis la parution des premiers cahiers, de nombreux profes
montrent un musicien cultivé qui s’amusait avec son propeurs m'ont fait part de leur satisfaction et de l'intérét que leurs
vocabulaire musical. N'oublions pas 'aspect ludique de célgves portent a ces volumes ; j'en suis évidemment partieuliere
pieces et de ce fait leur valeur pédagogique.” ment heureux ! ”

J.EV



LA PAGE ARTISTIQUE

Les nouvelles patitions

La place nous manque
pour citer ici toutes les partitions
nouvelles qui viennent
de rentrer chez Vandoren.
Dans le prochain numeéro,
une présentation de quatre
nouvelles méthodes :

A. CARBONARE, S. HUE (vol.2)
(clarinette)

J.L. DELAGE, E. BARRET
(saxophone)

Actuellement, il existe 2 catalogues
généraux (clarinette, saxophone)
de juillet 1996
et une mise a jour 96/99
(juin1999, +tarif).

Une mise a jour 1999 - 2000
sera disponible sur Internet
(http://www.vandoren.com)

Espace Partitions Vandoren,
56 rue Lepic, 75018 PARIS

Tél. 01 53 41 83 00
Fax 01 53 41 83 01

“From the Bridge”. Peinture  I'huile sur canevas,
r alis e I|'aide d’anches V+12 en guise de pinceau,
et que nous a transmise la clarinettiste Cynthia E. FIELD (USA)

VANDOREN A VOTRE ECOUTE

[ Je désire m’abonner gratuitement a « Vandoren Magazine »

U clarinette [ Saxophone ] Classique [ Jazz
Activités musicales (orchestre, quatuor, NSEIgNANT,...) & ...ttt e

Ecrivez a : Vandoren Magazine, 56 rue Lepic, 75018 PARIS. Tél. 01 53 41 83 00, Fax 01 53 41 83 01
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